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Lorgue et treize compositrices au fil du temps



Il était une fois... Un conservatoire, celui de Saint-Maur-des-Fossés.
Il était une fois... Une classe d'orgue composée d’éléves jeunes, de grand talent,
généreux, et d’'un professeur généreux...

Tous se dépensent sans compter pour atteindre la perfection dans leur art.
Un jour est née I'idée de faire mieux connaitre des compositrices de différentes
époques au travers de cet enregistrement réalisé par toute la classe.
Enthousiasmant pour l'avenir de la musique ! J.M.

Cet enregistrement, réalisé grace a la
signataire des chaleureuses lignes
ci-dessus (tres fidele auditrice de nos
concerts), réunit douze éléves de la
classe d'orgue agés de 14 a 25 ans.
C'est l'accomplissement d'un réve,
celui de garder la mémoire d'années
heureuses d'échanges, d'apprentis-
sages, de partages, ou naissent de
véritables vocations et de durables
amitiés. Mais c'est aussi un projet qui
permet d'entendre de la musique peu
ou jamais enregistrée, autour de cette
thématique des compositrices, d'illus-
trer pour la premiere fois par un disque
le patrimoine instrumental de la Ville

de Saint-Maur et de mener a bien I'édi-
tion de partitions qui enrichissent le
répertoire de l'orgue. En paralléle, nous
avons demandé a deux jeunes com-
positrices du CNSMD de Paris d'écrire
deux nouvelles ceuvres qui seront
données en concert dans l'auditorium
de Saint-Maur et que nous projetons
d'enregistrer dans un beau volume II.
Celui-ci permettra d'entendre d'autres
instruments de notre ville. Je remercie
ces douze jeunes promis a un trés bel
avenir, de leur engagement et de leur
enthousiasme.

Eric Lebrun

Cette anthologie propose de parcourir quelques pages de compositrices de
I'époque baroque a nos jours, sur trois instruments emblématiques de la ville de

Saint-Maur-des-Fossés.

Sacrée « premiére musicienne au
monde » par Mercure Galant a I'age de
26 ans, Elisabeth Jacquet (1665-1729)
fait figure d’exception pour une femme
de son époque. La musicienne prodige
fut une compositrice prolifique, admi-
rée a la cour jusqu’au roi — a qui toutes
ses ceuvres sont dédiées — et dont laré-
putation dépassa rapidement les fron-
tieres francaises. Elle eut la chance de
recevoir une éducation musicale com-
pléte, y compris en composition, alors
que I'idée méme d'une femme créatrice
était loin d'étre ordinaire. Aprés avoir
servi a la cour, elle mena une carriére de
professeur et de claveciniste de renom
a Paris. Ses ceuvres sont destinées a
tous types de formations, de la suite
pour clavecin a la cantate religieuse.
Cette Aria est une transcription issue
de la Suite pour violon, viole de gambe
et basse continue n° 3 (1695).

L’époque romantique est ici représen-
tée par deux compositrices allemandes
d’envergure, dont I'ceuvre ne fut pas re-
connue a sa juste valeur et reste encore
aujourd’hui peu jouée. Originaire de
Hambourg, Fanny Mendelssohn (1805-
1847), ainée d’une famille trés cultivée
et mélomane, fut formée a la musique
aux coOtés de son frére cadet Felix, au-
quel elle resta trés liée toute sa vie.
Compositrice de prés de 400 partitions,
principalement des Lieder ainsi que des
pieces pour le piano, son génie dans la
création tout autant que dans l'interpré-
tation fut largement reconnu dans sa
jeunesse. Pour autant, elle ne put pré-
tendre a une carriére publique de créa-
trice comme son frere — Fanny serait
méme, selon lui, « trop femme » pour
étre auteur. Soutenue par son époux,
Wilhelm Hensel, elle publia en secret
quelques piéces qui remportérent un



franc succeés. Ce Prélude pour orgue
fut écrit pour la procession de leur
mariage en 1829 - elle en composa le
matin-méme la piece de sortie, sous les
yeux ébahis de ses invités.

Véritable enfant prodige, Clara
Wieck-Schumann  (1819-1896) dé-
buta trés t6t une carriere de pianiste
virtuose. Franz Liszt lui dédia méme
ses redoutables Ftudes d'exécution
transcendante... Cependant, pour Clara
Wieck, il n'est « rien de plus satisfaisant
que de composer ». Elle nous a laissé
une quarantaine d’'ceuvres pour la voix,
le piano ainsi qu'un concerto pour pia-
no. Tiraillée entre ses responsabilités
de mere de famille et d'épouse d'un
musicien tourmenté, brimée par ses
propres remises en question (« Une
femme ne doit pas prétendre compo-
ser [..]. Pourquoi serais-je une excep-
tion ? »), elle ne put faire valoir ses
créations. Les trois Préludes et fugues
opus 16, composés pour le piano mais
tres idiomatiques a l'orgue, sont nés
de I'étude approfondie du contrepoint
chez Jean-Sébastien Bach, que les
époux Schumann ont menée a partir de
1845. Lhommage au cantor de Leipzig
y est évident (BWV 539), a travers une

écriture treés personnelle aux riches har-
monies romantiques.

Au cours du XIX® siecle, I'idée d'« inter-
prétation » a l'orgue (en opposition a
I'improvisation) commence a émerger :
l'orgue devient un véritable instrument
de concert. En France, une nouvelle
génération d'organistes-compositeurs
recoit I'enseignement de personnalités
comme César Franck, ou encore Ernest
Guiraud, qui fut le professeur de com-
position de Mélanie Bonis (1858-1937).
Issue d'une famille non musicienne,
elle débuta la musique en autodidacte
sur le piano familial. Tres pieuse dés
son jeune age, elle révait de jouer de
l'orgue... C'est grdce aux encourage-
ments de Jacques Maury, corniste
a I'Opéra, qu'elle intégra en 1876 le
Conservatoire de Paris — contrainte de
le quitter six ans plus tard pour un ma-
riage arrangé. Elle ne renonga cepen-
dant pas a la musique et continua de
composer sous le pseudonyme moins
féminin de Mel Bonis, s’engageant ac-
tivement a la diffusion de son ceuvre.
L'essentiel de sa production (environ
300 pieces) est dédié a la musique de
chambre et au répertoire sacré. Elle a

ainsi composé une trentaine de pieces
pour l'orgue d'inspiration fauréenne et
post-romantique.

Hedwige Chrétien (1859-1944) fut
également I'éleve d’Ernest Guiraud, ain-
si que de Charles Lenepveu et César
Franck. Particulierement brillante, elle
fut la premiere femme a remporter, a
21 ans, le premier prix de la Société des
Compositeurs pour son poéme lyrique
L'Année. Elle décide de se consacrer
entierement a la composition aprés
quelques années d'enseignement. Fi-
déle aux maitres classiques tout en
étant férue d’harmonies modernes, elle
a composé environ 150 pieces pour
tous types de formations. Elle est éga-
lement l'auteur de pages destinées a
I'apprentissage du clavier comme Petit
Nuage, extrait des Six Petits préludes
récréatifs (1931).

Enfin, Joséphine Boulay (1869-1925),
premiere femme a obtenir un premier
prix d'orgue au Conservatoire de Paris,
fut repérée par César Franck a I'Institut
des Jeunes Aveugles de Paris, ou il pré-
sidait les jurys d’examens et prodiguait
de nombreux conseils aux jeunes étu-
diants. Elle intégra sa classe en 1887 et
étudia également la composition avec

Jules Massenet puis Gabriel Fauré.
Sans lien apparent, les Prélude, Andante
et Fugue (1898) auraient été composés
pour faire partie d'un ensemble de trois
pieces. D'une grande éloquence, ils
sont dédiés a ses professeurs Jules
Massenet et André Gedalge.

En 1913, pour la premiére fois, une
femme remporte le Grand Prix de Rome
en composition : Lili Boulanger, avec
sa cantate Faust et Hélene. La voie
s'ouvre plus explicitement a une nou-
velle génération de compositrices. Si
sa renommeée est surtout liée a sa pro-
digieuse carriere de professeur, Nadia
Boulanger (1887-1979), sa sceur ainée,
fut également compositrice (second
Grand Prix de Rome en 1908) et une
célebre organiste, pianiste et cheffe
d'orchestre. Elle a composé pour le pia-
no, l'orgue et la voix (sur des poémes
de Paul Verlaine, Victor Hugo, Heinrich
Heine...). Trés marquée par la dispari-
tion précoce de sa jeune soceur en 1918,
elle décida d'arréter la composition et
de se consacrer a la pédagogie. Elle
participa ainsi a la fondation du Conser-
vatoire américain de Fontainebleau, ou
les plus grands noms de la musique ont



recu ses conseils. Son ceuvre, d'inspi-
ration fauréenne et parfois ravélienne,
ignore les voies nouvelles du séria-
lisme et de I'atonalité. Les Prélude, Pe-
tit Canon et Improvisation furent com-
posés en 1911 pour une Anthologie
des Maitres Contemporains de I'Orgue
publiée I'année suivante.

Egalement lauréate du Prix de Rome
(second Grand Prix en 1928, puis pre-
mier Grand Prix en 1929 avec sa can-
tate La Vierge guerriére), Elsa Barraine
(1910-1999) a étudié la composition
auprés de Paul Dukas, qui fut un ami
précieux. Attirée par I'Orient et les
themes bibliques, elle est l'auteur de
prés de 120 partitions pour toutes les
formations et tous les genres — jusqu’a
la musique de film (Georges Rouquier,
Jacques Demy...). Elsa Barraine occu-
pa en outre diverses fonctions : cheffe
de chant pour la Radio, directrice musi-
cale des éditions du Chant du Monde,
inspectrice au Ministére de la Culture...
Elle fut également une professeure
passionnée. Le Prélude et fugue n° 2
(1929) est sa deuxiéme oeuvre pour
orgue. Il est inspiré du Psaume n® 116
- paroles de louange au Dieu libéra-
teur — et le sujet de la fugue puise ses

sources dans un chant juif, comme
certaines de ses ceuvres futures.

La génération qui suit comprend des
figures remarquables de la presti-
gieuse école frangaise dorgue des
années 1930, telles Jeanne Demes-
sieux (1921-1968) et Marie-Louise Gi-
rod (1915-2014), toutes deux formées
par Marcel Dupré au Conservatoire de
Paris. Enfant prodige, Jeanne Demes-
sieux fut mondialement célébre pour
ses talents d'improvisatrice et sa vir-
tuosité, notamment au pédalier. Mais
elle fut également la compositrice de
pages pour le piano, la voix, la musique
de chambre et l'orgue (dont les redou-
tables Six Ftudes pour pédalier, ou en-
core le Te Deum opus 7, qui eut un large
succes). Les Douze Chorals-Préludes
sur des Thémes grégoriens opus 8, dont
est tiré le Rorate Ceeli, sont destinés a
l'initiation au langage contemporain
a travers la tradition grégorienne. Ma-
rie-Louise Girod, quant a elle, a mené
une carriére de concertiste et de com-
positrice tout en assurant la direction
de I'Académie d'orgue de Saint-Dié et
en participant a la commission d’Hym-
nologie de la Fédération Protestante de

France. Organiste a I'Oratoire du Louvre,
elle succéda également a Jehan Alain a
l'orgue de la Synagogue Nazareth. Le
cantique « A toi la gloire » provient ori-
ginellement des oratorios Joshua puis
Judas Maccabeus de Haendel, un air
triomphant célébrant le retour du héros
victorieux a Capharsalama. Le Carillon
sur « A toi la gloire » fut publié en 2017
dans un Petit livre d'orgue a l'occasion
des 500 ans de la Réforme sur l'initia-
tive de Jean-Dominique Pasquet.

Cet enregistrement fut également l'oc-
casion de témoigner de la création
contemporaine. Elisabeth Ballon a
étudié le solfége spécialisé avec Ber-
the Duru, l'analyse avec Jacques Cas-
téréde, I'orgue avec Rolande Falcinelli
et I'écriture avec Maurice Duruflé, Alain
Weber et Marcel Bitsch au Conser-
vatoire de Paris. Organiste a I'église
Saint-lgnace a Paris puis au Temple
protestant de Vincennes, elle a ensei-
gné I'écriture a Angers, Mulhouse puis
au Conservatoire de Saint-Maur. Ces
Préludes aux Psaumes parcourent le
temps liturgique (I'Avent, la Nativité,
Paques, la Pentecote) de fagon haute-
ment poétique.

Née au Japon, Rikako Watanabe se
forme a la composition a Tokyo et aux
Conservatoires Nationaux de Paris
et de Lyon, et a l'orgue a Saint-Maur.
Ses ceuvres sont destinées aussi bien
a l'orgue qu'aux percussions et mu-
siques d'ensemble. Elle marie subtile-
ment les influences francaises et ja-
ponaises comme dans les Trois réves
de la quinziéme nuit de la lune, inspirés
de poemes traditionnels : « Elle est si
pure / la clarté de la lune / a travers les
feuilles / cette nuit / au tour de I'étang /
je me suis promenée ».

Organiste titulaire de I'église Notre-
Dame-de-Lorette a Paris, Marie-Ange
Leurent est primée du Conservatoire
de Paris dans de nombreuses disci-
plines. Menant de front une carriere
de concertiste et de professeur, elle
s’engage dans de multiples projets a
visée pédagogique, signant différentes
pages destinées a Iapprentissage
comme le Petit Livre d'orgue de Corme-
ry ou Les proverbes en musique. Dédiée
a Manuel Da Silva, cette Chaconette
déploie, sur une harmonie gymnopé-
dique, un chant poétiquement lyrique.

Ophelia Amar



Ophelia Amar étudie I'orgue auprés d’Eric
Lebrun depuis 2016, aprés avoir obtenu son
prix de piano dans la classe de Christine
Fonlupt au CRR de Saint-Maur. Elle est
également diplémée en histoire, sciences
politiques, musicologie et gestion culturelle,
des universités Panthéon-Sorbonne et Paris-
Sorbonne, de la Ludwig-Maximilians Universitat
de Munich et d’HEC Paris. Elle se consacre
désormais a l'orgue et a la direction de cheeur.

Sébastien Avril débute I'orgue au CRR de Saint-
Maur-des-fossés en 2017 aprés 13 années de
piano au CRI du val de Bievre. Il s'intéresse a

la composition ainsi qu'a la facture d'orgue.
Actuellement en Master de Direction de Cheoeur
a I'Université Paris-Sorbonne, il entreprend des
travaux de recherches sur la musique corporelle
d'Harry Partch et sur la pédagogie. Passionné par
le spectacle vivant sous toutes ses formes, il se
produit en tant qu'acteur et chanteur aussi bien
dans des représentations contemporaines que
dans ses propres créations.

Paul Carlotti (né en 2006) a commencé
l'orgue en 2011 auprés d'’Angele Dionnau.

Il a rejoint la classe d'orgue d'Eric Lebrun au
CRR de Saint-Maur-des-Fossés en 2015.

Il est lauréat du prix André Marchal junior
en 2018.

Aprés ses premiéres études musicales au
conservatoire de Lille, Simon Defromont
rentre au CNSMD de Paris en cursus
d'écriture et de musicologie, ou il a la
chance d’étudier tout aussi bien la musique
du Moyen-Age et de la Renaissance, que

la musique du XXI*mesiécle. En paralléle,

il poursuit son apprentissage de l'orgue,
d’abord avec Sophie Rétaux, puis dans la
classe du conservatoire de Saint-Maur-des-
Fossés, avec Eric Lebrun.



Né en 1997, Sacha Dhénin est étudiant en
classes d'interprétation, d'improvisation
et d'écriture. Organiste suppléant a la
cathédrale Saint-Louis de Versailles, il est
lauréat du prix André Monsaingeon, ainsi
que du prix du public et du second prix au
concours « Orgues a Douai ». Passionné
par I'enseignement, Sacha est professeur
d'orgue au conservatoire de Poissy et
poursuit parallelement des études de
mathématiques en master a l'université
Pierre et Marie Curie (Sorbonne Université).

Oleg Dronnikov a commencé l'orgue a I'age
de 8 ans dans le conservatoire du treizieme
arrondissement de Paris. Son professeur
était Christian Ott, organiste co-titulaire

de la cathédrale Saint-Louis de Versailles.
Oleg a aussi suivi, en paralléle, des cours
de piano avec Yukari Fujino, professeur au
conservatoire d'lvry-sur-Seine. Aujourd'hui,
Oleg étudie l'orgue aupreés d'Eric Lebrun au
Conservatoire a Rayonnement Régional de
Saint-Maur-des-Fossés.

Née en 1999, Odile Foulliaron débute ses études
de musique au Conservatoire de Beauvais par la
harpe. C'est par hasard qu’elle découvre l'orgue
lors d'un stage d'accompagnement liturgique a
tout juste 10 ans. Elle s’inscrit 'année suivante
dans la classe d'orgue de Jean Galard. Elle entre en
2017 au Conservatoire de Saint-Maur-des-Fossés
dans les classes de harpe de Béatrice Guillermin
et d'écriture de Frangois Saint-Yves, puis en 2018
dans la classe d’Eric Lebrun. Soucieuse d’enrichir
sa pratique musicale et de transmettre sa passion,
Odile poursuit en paralléle ses études de harpe au
CNSM de Paris aupres d’Isabelle Moretti et de Ge-
neviéve Letang. Elle enseigne la harpe et la forma-
tion musicale au Cercle des Arts de Saint Gratien.

Né en 1998, Clément Frangois débute |'appren-
tissage de l'orgue avec Paul-Etienne Huglo et
Jacqueline Bernard. En 2017, il rentre au CRR

de Saint-Maur-des-Fossés, ou il étudie I'orgue et
I'accompagnement avec Eric Lebrun, I'improvisa-
tion avec David Cassan et |'écriture avec Frangois
Saint-Yves. En 2019, il obtient en parallele sa
licence de Musique et Musicologie a l'université
Paris-Sorbonne. Organiste titulaire de I'orgue de
Puiseaux (Loiret) de 2016 a 2021, il accompagne
également des offices a I'abbaye de Saint-Benoit-
sur-Loire. Il collabore également avec la troupe du
Théatre des minuits pour laquelle il compose et
interpréte lors de festivals artistiques.



Aprés des études musicales complétes

Maria Ginju est née en 2005 en Roumanie et et variées (trombone, écriture, piano,
habite en France, a Saint-Maur, depuis 2013. Elle accompagnement piano, formation musicale,
étudie le piano depuis I'dge de sept ans, le violon etc) Marie-Louise Tocco découvre en 2020
pendant quatre ans, et l'orgue depuis septembre I'orgue et son univers musical passionnant,
2020. auprés d’Eric Lebrun au Conservatoire

Régional de Saint-Maur des Fossés.

Laetitia Tuza est une musicienne a multiple
facettes. Jouant du violoncelle depuis
I'age de sept ans, elle a commencé l'étude
du violoncelle baroque dans la classe de
Claire Giardelli. Depuis octobre 2014, elle
étudie l'orgue avec Eric Lebrun au CRR

de Saint-Maur-des-Fossés. Familiere de

la musique sacrée, elle est l'organiste de
I'église Sainte-Colette a Paris.

Attiré par les orgues dés son plus jeune
age, Edmond Reuzé intégre a lI'age de 6
ans la classe de Marianne Lévy-Noisette
au CRD du Mans durant I'année 2010.

En septembre 2019, il entre en cycle
spécialisé dans la classe d'Eric Lebrun
au CRR de Saint-Maur. Il participe a son
premier festival sur l'orgue de I'église
Saint-Malo de Dinan en septembre 2019.




Saint-Mawe-ded-Foddés, une histoire db'we

Dans ce disque, nous avons enregistré notre programme original sur trois instru-
ments aux histoires singuliéres, que nous vous proposons de découvrir.

Eglise Saint-Nicolas

L'église Saint-Nicolas, construite aux
Xlle et XllIe siécles, abrite sous sa nef ro-
mane le plus ancien orgue de la ville de
Saint-Maur. Il a été construit par la ma-
nufacture bruxelloise Merklin-Schiitze
probablement entre 1855 et 1870. Lins-
trument comprend un pédalier de 30
notes en tirasse et deux claviers, dont
le second (Récit) comprend trois oc-
taves et une quarte.

Relevé par Pierre Maciet en 2014-2015,
cet orgue posseéde un timbre trés rond
qui remplit bien l'acoustique de I'église.
Il a été tenu de 1883 & 1885 par Emile
Bouichére, qui devint par la suite
maitre de chapelle de Sainte-Marie-
des-Batignolles a Paris ou il succéda
a André Messager, puis a 'église de la
Sainte-Trinité, 'un des plus importants
lieux de culte de Paris, ou régnait une
vie musicale intense.

Composition de l'orgue de Saint-Nicolas

Premier clavier, Grand-Orgue :
Bourdon 16', Bourdon 8, Salicional 8', Montre 8', Prestant 4', Doublette 2' (basses
et dessus), Trompette 8' (basses et dessus)
Deuxiéme clavier, Récit :
FlGte harmonique 8', FlGte harmonique 4', Nasard 2 2/3', Hautbois 8'
Pédale en tirasse permanente sur le G.O.
11/1, expression du Récit a cuiller



Eglise Notre-Dame du Rosaire

L'orgue de I'église Notre-Dame du Ro-
saire a un destin inattendu : il a été
construit en 1984 par la manufacture
Furtwangler et Hammer, a qui l'on
doit également l'instrument de I'église

Saint-Petri de la ville de Buxtehude
(prés de Hambourg), en 1859. Il était
destiné a la maison d'un professeur
d'orgue allemand. Il a été acheté par
la ville de Saint-Maur-des-Fossés et

installé par Hugo Mayer pour rempla-
cer un petit orgue Stolz assez quel-
conque, qui a été vendu et utilisé pour
compléter un instrument plus impor-
tant dans 'Aveyron.

Doté d'une harmonisation calme et élé-
gante, il a été béni en novembre 2009
et inauguré le 10 janvier 2010. Il pos-
sede 17 jeux répartis sur deux claviers
et pédalier, dont les tuyaux du jeu de
SubbaB 16' sont installés sous l'orgue !

Composition de l'orgue
de Notre-Dame-du-Rosaire

Premier clavier :
Rohrfléte 8', Dulcflote 8', Principal
4' Gedacktflote 4', Nassat 2 2/3',
Gemshorn 2', Mixtur 3f, Terz 1 3/5'

Deuxieéme clavier :
Gedackt 8', Zartflote 4', Querflote 2',
Cymbel 2f, Dulciana 8', Piccolo 1'
Pédale :

Subass 16/, Gemshorn 4', Fagott 8'
Tremulant, II/1, 1/Ped, 1l/Ped



Eglise Saint-Frangois-de-Sales

Rien ne prédestinait l'actuel instru-
ment, originaire de I'église du Bourg
d'Oisans (Isére), a arriver a Saint-Fran-
cois de Sales. Lhistoire des orgues de
cette église est trés riche : I'ancien ins-
trument (deux claviers, 16 jeux, trans-
mission entiérement pneumatique) a
été construit par la manufacture Voit
& Sohne en 1914 pour une institution
religieuse de Paris. La paroisse Saint-
Frangois-de-Sales l'acheta en 1937,
et l'instrument fut béni le 20 janvier
1938. Son transfert nécessita de nom-
breux aménagements qui altérerent
beaucoup l'instrument. Au début des
années 1980, la foudre s’abat sur le
clocher et endommage gravement le
systeme d'alimentation électrique du
moteur de la soufflerie, condamnant
ainsi cet orgue au silence.

C'est en 2015 qu'un projet de restau-
ration, posant de nombreuses diffi-
cultés, est évoqué, puis remplacé par
un projet d'achat d'un nouvel orgue.
Grace au marché de I'occasion, un nou-
vel instrument provenant de I'église

du Bourg-d'Oisans est acquis par la
paroisse, et déposé en tribune. Cet
orgue a été construit par la manufac-
ture Gonzalez dans les années 1980.
Il était initialement un instrument de
salon au domicile de Colette Oudet, or-
ganiste co-titulaire de la cathédrale de
Besancon. Entre 1995 et 1998, avant
que l'orgue ne soit transféré a I'église
du Bourg d'Oisans, la manufacture al-
sacienne Kern lui ajoute un troisieme
clavier.

C'est Jacques Nonnet, de la manufac-
ture Giroud, qui effectua le transfert de
l'orgue jusqu'a la paroisse Saint-Fran-
gois-de-Sales, lui ajoutant notamment
un buffet pour l'adapter au mieux a
la nouvelle tribune. A cette occasion,
la composition de [linstrument est
complétée par trois jeux d'anches
(Bombarde, Trompette et Clairon) ac-
cessibles au Grand-Orgue et/ou a la
pédale sur une idée de Jacques Puiba-
raud. On retrouve alors la trompette de
l'ancien orgue, qui avait été entreposée
plusieurs années a la tribune de l'orgue
de l'église Saint-Hilaire (autre église

située a la Varenne, un quar-
tier de Saint-Maur). La com-
position actuelle est de 27
jeux répartis sur trois claviers
et pédalier. Cet instrument a
bénéficié des ré-harmonisa-
tions successives de Daniel
Kern et de Jacques Nonnet
qui ont considérablement
amélioré sa péate sonore, au-
jourd’hui particulierement
chantante et généreuse.

Depuis 2005, la ville de Saint-
Maur-des-Fossés a accom-
pagné le développement, la
sauvegarde et le rayonne-
ment des orgues. De nom-
breux concerts sont assurés
par la classe du conserva-
toire, dont Eric Lebrun est le
professeur. C'est une chance
de pouvoir jouer et travailler
sur des instruments aux mul-
tiples facettes, dont les his-
toires sont riches et variées.
Sacha Dhénin



Composition de l'orgue de Saint-Frangois-de-Sales

Premier clavier, Grand-Orgue :

Montre 8', Flite a Fuseau 8', Prestant 4', Doublette 2', Plein jeu lll, Bombarde 16/,

Trompette 8, Clairon 4'
Deuxiéme clavier, Récit :
Dulciane 8', Voix Céleste 8', Bourdon a cheminée 8', Flte 4', FlGte 2', Larigot
1'1/3, Cymbale Il, Trompette 8'

Troisieéme clavier, Résonnance :

Bourdon 8/, Flite a cheminée 4', Nasard 2'2/3, Quarte 2/, Tierce 1'3/5, Tremblant

Pédale :
Soubasse 16', Bourdon 8/, Fl(te 4', Bombarde 16', Trompette 8', Clairon 4'
Tirasses I/P, 1I/R, 1II/R, 1I/P en 4, IlI/P en 4
Accouplements IlI/1en 16,8 et 4, 11l/l en 16, 8 et 4, 111/11, 1I/1l en 16 et 4
Expression Récit

Nos remerciements chaleureux vont a toutes celles et tous ceux

qui nous ont accueillis :

Pére Bernard Brien, Martin Nivet et Emmanuelle Patte (Saint-Nicolas)
Pére Firmin Niyonemeye et Jacques Puibaraud (Saint-Frangois-de-Sales)
Pére Jean-Luc Mairot, Marian Marciszuk

sans oublier Marie-José (Notre-Dame-du-Rosaire)

Et bien sira J.M. !

Adaptations pour orgue : Odile Foulliaron et Sacha Dhénin (Clara Wieck-Schumann) ;
Eric Lebrun (Elisabeth Jacquet de La Guerre)

Photos des orgues et des églises : Raphaél Amar






